


statement

Mi investigacion artistica se pregunta por las dimensiones poéticas y politicas de la oralidad; haciendo de los
actos de habla, escucha y conversacion, sus amplios campos de juego. Indago en la voz vy la palabra para
entender |0 que sucede dentro, fuera y a través de mi, pues mi curiosidad esta centrada en las potencias
vinculantes que se hospedan en el cuerpo y en los medios que éstas encuentran para expandirse. En la
busqueda insistente de nuevos territorios intergarganticos, la conversacion (con otros hablantes, con otros
textos, con la historia, con el paisaje) y la escritura (como conversacion cristalizada) aparecen como practicas
centrales: para ser artista, se es primero conversadora.

Como consecuencia, mi produccion tambien sondea en distintas formas de socializacidon del trabajo vy
pensamiento artistico. Desde los proyectos colaborativos y el quehacer educativo, busco rutas para hacer
comun y tejer con otres mis procesos y pesquisas; apuntando a germinar alianzas, tanto permanentes como
fugaces, que generen nuevas vetas en nuestras subjetividades e imaginarios.

Mis proyectos suelen aparecer como acciones performaticas y lecturas / escrituras expandidas, aungque a
veces tambiéen terminan desbordandose en otros soportes graficos, sonoros y audiovisuales que sirven tanto
de registro como de exploracion. Las herramientas esenciales para mi trabajo son el cuerpo, la voz y el texto
como extension de los dos primeros. Deseo una produccion artistica que se aleje de las categorias fijas;
deseo y abogo por una praxis poética que se desparrame.



Conversaciones (2019)

Proyecto colaborativo de investigacion artistica. Tesis de licenciatura. Proyecto presentado en La Nana LUAC (CDMX, MX).

Conversaciones busca explorar los procesos comunicativos desde otros vertices y
otros cuerpos. Llevando el gjercicio de la conversacion a la practica, establezco
didalogos con hablantes no convencionales - los conversadores - que me narran y
me hacen participe de sus experiencias en el campo del habla. Todos ellos, a pesar

conversaciones oo - de ser sumamente diversxs, tienen en comun que han sido historicamente
Paola Medina - " patologizadxs por las estructuras medicas y linguisticas tradicionales; sus voces
‘ irrumpen nuestras nociones mas rigidas de coOmo se ve y se escucha el acto de
enunciarse.

Los conversadores son: Carlos, un ingeniero civil que se recupera de un derrame
cerebral que afecto temporalmente su capacidad de hablar; Pedro, un investigador
y académico con tartamudez que se especializa en la disfemia; Ricardo y Consuelo,
una pareja cuya vida cambio cuando Ricardo tuvo un infarto cerebral y perdio el
habla durante 6 meses; Daniel, un nino de 8 anos con paralisis cerebral que trabaja
SuU vVOz para convertirse en actor de doblaje; y Marisela, Daniela, Julissa y Verdnica,
cuatro mujeres que son parte de la comunidad sorda que se reune en Casa del
Sordo A.C en la ciudad de Puebla.

Conversaciones se compone de dos grandes elementos: el texto, que reune el
registro de las conversaciones ocurridas y la investigacion teorica y artistica que se
levo a cabo; vy el cuerpo de obra, que continua la reflexion que el texto propone:
diagramas, acciones e imagenes con las que llevo al campo de lo visual lo detonado
en los encuentros.




Conversaciones (2019)
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La voz es una cosa moldeada por el habla, que se desprende del cuerpo del hablante hacia el exterior.
La voz fluctua entonces entre su naturalidad-corporalidad, y su artificialidad fruto de los cédigos del
lenguaje y los protocolos de la comunicacidn. La voz tiene la potencia de ser una herramienta de
resistencia.
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Dejando un poco atras estas nociones tan estudiadas y recontra estudiadas por todos y hasta el
cansancio, y habiéndolas ajustado lo suficiente para que sirvan a lo largo del viaje, pasaré ahora
a un par de términos mas propios. Evidentemente, “conversacion” y mads adelante,
“conversadores” no son palabras que me inventé yo; pero sin duda estéan un poco menos viciadas

y, por lo tanto, son tierra mas fértil para hacer con ellas lo que nosotros queramos . 30
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La conversacion... équé se entenderd en’ este proyecto por conversacion?. Aunque se orientard

este término un poco mas hacia &l trabajo artistico, en realidad tenemos que admitir que la
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msp:ramon vine de un fisico. Jorge Wagensberg (2007) investiga el acto de conocer y el proceso
para Ilegar al “gozo lntelectual",\gl momento cusp!;je de alcanzar un nuevo conocimiento, e

‘identifica tres fases: el estimulc;;"l'é“‘ébﬁ\'iér's;'a'cién y finalmente, la comprension. Para
Wagensberg, la conversacion es ese ejercicio de entablar un didlogo (con la realidad, con el

préjimo o incluso con uno mismo) creando las condiciones necesarias para que la mente, al fin,

1 por lo menos, de sequir haciéndonos preguntas valiosas.

comprenda. Conversar es “combatir el miedo a no conocer” (2007, p.25), es una forma de

investigar, un proceso cognitivo que se ensarta con la ayuda del otro.

.~ Para alcanzar el gozo intelectual, la conversacion debe moverse, viajar. Wagensberg la describe
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“"cuyo punto de partida y de llegada son definitivamente distintos.

— Conversar, y moverse en el proceso, nos permite comprender.

T »
-

P S x"“’l(""“ PP e —_-:" e

a »
L e

En ese sentido, esta nocnon .de conversacién sé podria enténder perfectamente como una estrategia
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A de trabajo artistico, y es asi como he dec1d|do utlhzarla
" La conversacién se entendera como el método principal de la |nvest|gaC|on
seré ese acto comunlcaflvo enfocado a la construccion de territorios comunes con el ObjetIVO de }
comprender11 nuevas dlmenswnes del Ienguaje y de la comunicacion’ que no se habian confe}r;plado
antes, de desplazarsedel punto de’ partida a otro que por ahora se desconoce,
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http://catarina.udlap.mx/u_dl_a/tales/documentos/lap/medina_hernandez_p/etd_1021013836481.pdf
http://catarina.udlap.mx/u_dl_a/tales/documentos/lap/medina_hernandez_p/etd_1021013836481.pdf

Desencuentros (con Ricardo y Consuelo) (2019)
Video. 0:32min. Disponible en: https://youtu.be/enMIGO1dVGE. Obra seleccionada para la V Bienal de Arte Veracruz (Xalapa, MX).



https://youtu.be/enMIG01dVGE

Conversaciones (2019 - 2020) - C‘uerpo de obra (seleccion)

A veces no me encuentro en mi garganta sino en la de otro
(con Ricardo Consuelo) (201 9)

Intervencion de texto sobre muro. Gis. Medidas vanables El texto se extiende en dos salas contiguas unidas por una puerta;
comienza en la pared frontal de la sala 1 continia en la Iateral sale por la puerta y hace el mismo recorrido, espejeado, en la sala 2
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Fotografia de registro por Paulina Hernandez.
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"A veces no me encuentro en' mi garganta, sino en la de otro. A
veces escarbo y escarbo, pero-los conceptos que quiero no estan en
mi‘boca, sino'en-a suya. No se si robarlos esta mal, pero lo hago de

S g todas formas. A veces no tengo que robarlos, a veces solo me los
@ C ‘5‘ ‘_ ofrecen. ;Lo tienes tu?, le pregunto. Si, me contesta casi siempre.
il \ | ey A veces no me ‘encuentro .en mi'garganta, sino-enla de otro. Cuidar
- debe ser traducir y yo traduzco y completo, y también presto
palabras perdidas a quien las necesita. No sé si prestarlas esta mal,
pero lo hago de todas formas. Aveces ya no se cual lengua es la
mia. ¢ Es esta?, le pregunto. No,-me contesta casi siempre.”




Conversaciones (2019 - 2020) - cuerpo de obra (seleccion)

La Republica de los Conversadores (con Pedro) (2019)

Tela sublimada en formato de bandera. 180x130 cm.

La bandera de la Republica de
los Conversadores manifiesta:

“declaro la guerra en contra de
mi peor enemigo que €s la
obediencia civil de las voces
humanas. declaro la paz a favor
de mis mejores amigas que son
las texturas de mis decibeles y
les interlocutores que también
buscan. declaro relaciones
diplomaticas complejas y
siempre dinamicas con el virus
del ABC y sus procesos de
acoplamiento. declaro que los
frutos del gjercicio de estas
declaraciones sean también
para todes les que me
escuchan.”
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Armas (2021)

Intervencion de texto y objeto sobre muro. Lapiz de color, joyero de madera con
aretes de obsidiana. Medidas de la intervencion: 150x135cm. Obra presentada
en FRANZISKA: Encuentro internacional de imagen en movimiento (CDMX, MX).

Un poema se escribe con eco, en medio del blogque de palabras, una caja peguena exhibe un
par de aretes filosos. Armas es una pieza que amenaza al espectador con la posibilidad de
accionar politicamente desde el silencio y la escucha, que se proponen como estrategias de
autodefensa ante el régimen de la palabra. Cuestionando la voz como sindbnimo de presencia y
participacion, la posicion aparentemente subordinada de la escucha se tuerce para proponerse
COMO ejercicio activo y violento.

Vista de instalacion
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El texto de Armas lee:

'‘Duermo y sueno que a mis orejas les crecen ..V
dientes, 13 en cada una para ser exactas. Como s 1 .mi/ S
espinas, 13 dientes blancos, filosos, babeantes, ] i/ ks S
esperan tu discurso de mierda. Pacientes, los 26, v 3 , ¢ tl ‘-{" -
muy pacientes. Sentados a la mesa de la A «1 €
conversacion... yo y mis 26 armas blancas. r € 7' {
Esperamos a asentir amablemente, seduciendote 1 f [ 6 ¢
con nuestra total disposicion. Esperamos a que tu - 1 ] "t 1)
VOz de vocales boconas crezca y crezea, () (! -
impregnando el aire, apestandolo todo. Esperamos a (; s PY
que tu voz se acerque atraida por la apertura, por la | | - e + 7
dulzura de nuestro silencio con olor a jazmin al que v 1 oV L
estas tan acostumbrado. Esperaremos la menor {f'_ 7 M 0 ~t O
distraccion para engullirte, para succionar tu voz ",‘ ﬂ ¢ i
primero y tu cuerpo despues, haciendolo trizas, :C‘ t € 8.
masticando todas y cada una de tus brutas “ n 2
consonantes. Bestias de oidos mordelones... Nos | ‘ ’Bt £S.
deseo capaces de torcer y desbaratar las palabras 14" o
balas que nos llueven, las palabras heladas que nos 'c L’:O C v pgj {
cuadran, las que nos nombran con otros nombres I 7 e e
que no son los nuestros. Duermo y sueno que el ’ -‘ 6{3 S, éi fu} . {:
silencio ponzoNoso Nos sube por la garganta y nos 5 | LT

escurre de los labios. Despierto. Despierto y decoro
mis nuevas orejas dentadas con envenenadas
flechas de obsidiana.”



10 FRASES CELEBRES DE HOMBRES CELEBRES

El hombre es un animal racional al que le saca de quicio
que se le invite a obrar de acuerdo con los dictados de la
razon.—Oscar Wilde.

Los hombres llegan a ser viejos, pero nunca llegan a ser bue-
nos—Oscar Wilde.

LA MUJER

No debie depositarse ninguna confiarza en lus mujeres.—
Homeros

Los - dioses nos” han: dado; remedios contra el veneno de la
serpiente; pero no- existe remedio contra una mujer mala: es
s nociva que Ja vibors o que el mismo fuego. —Euripides.

No hay en ¢ mundo nada peor que una mujer, excepto otra
mjers ~—Aristbjunes.

El mejor adorno de una mujer lo constituye el silencio y la
modestia —-bunpldcs

~ En-una-sola cosa mesinspira confianza la- mujer: en que
no b devolver u la vida después de muerta; En todo lo demis

La palabra y el hombre (2021)

Serie de libros intervenidos. Proyecto presentado en el espacio independiente Impronta (Cholula, MX).

FRASES CELEBRYS DE HOMBRES CELEBRES 11

Las mujeres rien unnd  pucd den y lloran cvando quieren.—
Jorge Herbert.

Un cabello de mujer pm \ tirar mas que cien yuntas de
bueyes.—/ames Howell. y

Ea mujer es como la hiedra, q|. «rece en todo suresplendory .~

migntras se enrosca al frbal, pero ne, 'e pan nada’ cuand”
Jup&u de él.—Molitres

Una mujer buena es un tesoro oculto. Aquel que la descubra
hari bien en no vanagloriarse de cllo.—La Rochefoucauld.

Eainteligencia de la mayoria de las mujeres les sirve mis
para fortalecer sus locuras que su razin~La Rochefowcauld.:

Hay pocas mujeres cuyos encantos sobrevivan a su belleza.—
diaRochefoucanid.

‘Cuando una mujer bella elogia la belleza de otra, podeis
estar seguros de que es mas hermosa que la elogiada.—La
Bruyére.

Un gato tiene nueve vidas y una mujer tienc la vida de
nueve gatos.—T homas Fuller.

dias mujeres se parecen mucho mas unss a otras que los

duccmﬁo de ella—Antifones, hombres—Lord Chester field.
De Ia mujf:r puede decirse que ‘es un_hombre inferior.— Las mujeres, como los principes, encuentran pocos amigos
4n¢6ulm verdaderos: todos los que se acercan a pllas narsisgen g
Dos mujeres éon peores qua una: —Plauto. pios fines.—Bardn de Lyucllan 1
La mujer es siempre yoluble y mudable (Varium et mutabile Yo me alegro de no hubersi

semper fmnnl) —""5!1‘0 . hubiera-tenido que casarmeszomy )
Una mujer siempre esti comprando algo. —Owidio. Donde 5o bay mijeres HOTCRIR
Los afios que una mujer s quita no se pierden: se anaden i GCorthe. 7

a los de otras mujeres. —Duma de Pmtu’n

AR i = i T Manuales, enciclopedias vy libros sobre el
anilidad 1o nomlm:r.smujcr—-Shalccspcare Las mujeres no “son otra~
Nunca desagrada a una mujer que se le haga el amor.— hijos.—Napoled

Cervantes. Las mujeres son siempre mucho:
La mujer y ¢l espejo estdn siempre en peligro—Jorge

perfeccionamiento de la oratoria, la correcta
gramatica, y las reglas del bien hablar y escribir,

Herbert. En su primera pasion, la mujer

b Al igua
Em condiciones / . . .
| st £} - son intervenidos de distintas maneras: sobre-
| natural S€ Puccmsampme———4uy 1iZ0 LCIIOSIENES, =7 S :
in lo mismo podemes _.ccir de las tw, iciones intelec-
B tuales que ne~ _«a poseer el que hats L en publico. &
Una de .@as es la de contar con ulk' memoria %/
despier* _dpil, segura. Pero la mas impd tante es

escritos, cancelados, resaltados, recortados.

i woucréStar dotado de una mente despurl vivaz,
oportuna y cultivada.

“Thios ¢ hasta Podra lAnzarsé “"‘m
f |figuridad de éxito

i | Desg‘ués de csto el ser orador de;gg‘de
| iente de uste e deseamos mul

'ansmitir de una gene : ;
\cir, la experiencia acumulada

en el pasado. il
observar que aunque todos los m&l |
{ a su progenie las formas de cor )
itos, sonidos y aptitudes comuna_

wilar, sélo el hombre puede recurrisy ¢
smpo para extraer de alli el "W.”" |
)s sus antepasados. ¥ ;

Con estos gestos de interrupcion visual, tanto
sutiles como totales, se problematiza el

—— discurso occidental y patriarcal de la voz como
sindbnimo de poder, agencia, visibilidad,

\ insensatez, sus aspiraciones y COf &
derrotas y ensuenos.
ido hacerlo?

n que cumple este milagro de i

e l'ii’l;l o | C S————— autoridad; sugiriendo narrativas otras sobre las
‘.ii%inj':,'%fé"ﬁ’afmq"f“ IR B —— = potencias afectivas, corporales y comunitarias

que residen en nuestras gargantas y manos
escritoras.




La palabra y el hombre (2021) - serie en curso

Hablemos con propiedad (2021)

Una frase se sobre-escribe a lo largo de las paginas de este libro de oratoria:
“L.os que hablan con propiedad, los que defienden sus propiedades, los que gustan de apropiarse. Mio. Yo. Todo. Ahora.”
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que deben hacer es quitar la preposicion HASTA y es-
cribir el aviso de este modo: A PARTIR DE LAS
DIEZ DE LA MANANA SE SUSPENDEN LAS
CLASES.

Después de que me oyeron la explicacion que les
di acerca de que la preposicion HASTA expresa limite
¥ que entra en composicién de oraciones afirmativas o
negativas. los muchachos me contestaron convencidos:

—Tiene usted razén, maestro.

Como quizas haya personas que. por ignorancia
gramatical. guarden sus dudas respecto de la pro-
piedad con que debemos usar la preposicion HASTA,
acudimos a otros ejemplos més que les aclaren mejor
el papel limitativo que esa preposicion desempefia. Si
decimos: COMERE HASTA LA NOCHE, quereémos
decir que ya estamos comiendo, y que terminaremos de
comer cuando nos envuelvan las sombras de la noche;
pero si decimos: NO COMERE HASTA LA NOCHE,
afirmamos que empezaremos a comer ya entrada la
noche. Y quien diga: DESCANSARE HASTA MA-
NANA. claramente expresa que ya estd descansando
desde hoy: pero si dice: NO DESCANSARE HASTA
MANANA, significa que estd trabajando desde hoy y
fermi e hacerlo al iagiente. Y aza de
e des-
currir
rentan

r sor-
criti-
se en-

y ciones
lexics ! Ay i las de
velar :mor-

u.ﬂizada por los Cervantes y los Pineda, por los Gar-
cj.layns y los Quevedos. estimamos de gran oportu-
msia.d. para conocimiento de nuestros lectores, trans-
eribir los conceptos que Arfuro Alfonso Rosell;:o vierte
cn un -ameno cuanto valioso articulo titulado “En
Defensa del Idioma™. v que a la lefra dice en uno de
sus periodos mads sustanciales: “Muchos consideran

que los puristas del lenguaje son fosiles anacrénicos:

punlo de enlace entre el conocimiento y la polilla" (asi

ln_ definjé un “modernista"). Pero en realidad no es-
cl:lb? ni .habl:a mejor quien emplea mas términos de
dlccton'ano. sino quien combina mejor lo que conoce.
tin nblg_arrnmiento de colores no hace una buena pin-
tura. ni un ramillete de disonancias significa una
b}xenn ‘pnrmura. A veces muy pocas notas, sabiamente
grmonxzaglas. logran, como en Chopin o Liszt, una
n_\clos!ia inmortal. y el colorido apasionante de De-
lncrqxx fue muchas veces la suma de dos o tres tonos
magistralmente combinados y enlazados.

~ El idioma es igual, —anade el conocido periodista
cubano—; "Emp!earfﬁi:n. correctamente, un vocablo,
sabiendo lo que significa, representa la diferencia entre

ceseribir bien o mal, entre respetar o envilecer el

idioma’".

+y julio de 1979.

i

Video de registro: https://youtu.be/bgcQryszk7k



https://youtu.be/bgcQryszk7k

Frases célebres de hombres célebres (2021)

En esta coleccion de citas de hombres importantes en la historia de las ideas, se resalta cada una de las multiples veces que se habla de las
Mmujeres con desprecio.

tes, planetas y estrellas fijas —bclwpenhauer

Los hombres escriben en pro o en contra de algo, en pro o
en contra de una idea, en pro o en contra de un partido; pero
las mujeres escriben siempre en pro o en contra de un hombre
determinado, o, para ser mas exactos, a causa de determinado
hombre.—Enrique Heine. |

El escritor que habla de sus propios libros es casi tan malo

A .
Rochefoucauld.

% Nada impulsa mas a un hombre a odiar a una mujer que su ); s o (s
conversacion constante —William Wycherley. 4 HE _ROMSS S
Si se pudlera poner al descublerto la mente de los hombres,

% FRASES
oo § CELEBRES
DE

HOMBRES CELEBRES

' EL REGIMEN HISTORICO DE LA PALABRA
TIENE EL HONOR DE PRESENTAR:

}

UN NOSTALGICO ARCHIVO ATAVIADO
DE GUINOS QUE, MAS QUE GUINOS,
' SON CIMIENTOS.

e B R B e W e —— - - > e i



La palabra y el hombre (2021)

y el verbo era suyo.

Enel
principio,

era el verbo

Todas las paginas
del libro se han
cancelado con
pintura negra, con
excepcion de una a
la mitad, en la que
se han mantenido
las imagenes y un
fragmento del texto
original. Alli, se ha
escrito la frase “en
el principio era el
verbo y el verbo era
suyo”. Sintesis
pOé&tica que refiere
a la tradicion
occidental y
judeocristiana de La
Palabra masculina
como dadora de
poder divino: tanto
de creacion como
de autoridad.



Lengua materna (2022)

Intervencion de texto sobre muro. Lapiz de cera. Medidas: 150x170 cm. Proyecto presentado en La Clinica (Oaxaca, MX).

et K SO o El poema ,Lengual materna
o % se escribié por primera vez
8 ood A 53921 seyony, g Q,% : :
9 o €% % en 2019, dedicado a mi
ra“\o <\°“’\9 ©sg %@
S oo ey, T g madre. En este breve texto
P < e | ,
= G0 G o ‘e, 3 ° . se pone en primer lugar a
3 “ 3 QO\ 006\_ sowajqey 4 "9’ 2 %
3 B2 susam BrVE e 2 los quereres y a la ternura
s 32 & 7 &% (;E‘ gt [N como portadores de
2 = 3 2 . ¢ & = o . .
= 5 = Tog Tdlopas SRS EEETERE lenguaje vy tejedores de
= ) = < - ‘ _\\. ‘:‘ ]
‘%,3 S dioma &S e,f & una lengua compartida.
2 o : . a0
%"o@ %&c “timon, muletillas y 05 so\“°°?
A2 63/3 X<
O”’c'-% 2 hacig delante, siempre hac\ade\ao Lengua materna. S©
et presenta posteriormente
q ; ' " s
¥ rigen y i, como una intervencion de
B | ~__ texto sobre muro,
BraE «‘ | ~ acompanada de la pieza
SR A ; ~ LaRepublica de los
Bl et k| Conversadores;
l*lhul e e b S R s i S t;, generando, entre ambos
b T dE AR R B elementos, una nueva
cioon IR e R SRR T A faifloni SRS U | B A A3
R S SgERERER e S -;:* B : lectura que evoca
A 0 o 0 L S B O S I B £2 | | ‘ “ & , -
St { SRR | , Ratieaa simbolos tradicionalmente
e e | | patrios para hablar del

terruno apalabrado y no
nacionalista que se crea
cotidianamente en relacion
con Ix otre.



El poema Lengua materna lee:

“Mi madre es mi tnico pais. Es
logico que hablemos igualito si
tenemos el mismo idioma
oficial. Mi madre es mi unica
nacionalidad. Compartimos
diccionario y constitucion,
patrimonio, muletillas y codigo
penal. En nuestro territorio
damos las gracias muchas
veces y pedimos disculpas
muchas mas. Aqui una se rie
con las cejas y hacia delante,
siempre hacia delante. Somos
buenas conectando palabras
de campos semanticos que
viven muy lejos y siempre
sabemos como volver a casa
Sin perdernos. Lengua
materna: unica nacionalidad,
origen y fin.”



Lengua materna: performance (2022)
Performance en colaboracion con Rebeca Hernandez. 45 min. Presentado en La Clinica (Oaxaca, MX) en el marco de la exposicion
Dispositivos de Desorientacion.

Partiendo del poema original Lengua Materna y a traves de una escritura poética a cuatro manos, mi madre, Rebeca Hernandez, y yo creamos un performance
que replica con ironia y humor el protocolo escolar del Acto a la Bandera; subvirtiendo sus coreografias y significantes para hablar del territorio comun que
hemos creado a partir de nuestro lenguaje compartido: no heredado en la relacion jerarquica madre-hija, sino creado en relacion como dos hablantes que se
comprometen a tejer una lengua desde el intenso e intimo compartir. Juntas compusimos Nuestro propio himno, juramento y protocolo de cambio de escolta,
usando como bandera La Republica de los Conversadores, y como testigos y participantes, al publico de La Clinica.

[

-

Fotografias y video de registro cortesia de CUEN Gallery: https://youtu.be/DOv5sE pdJA


https://youtu.be/D0v5sE_pdJA
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Una cancion para lrarrazaval (2022)

Performance. 18 min. Presentado en la Facultad de Artes de la Universidad de Chile (Santiago, CL).

|

gar lacaray
hacerse

Performance que entrelaza cuerpo,
escritura y proyeccion audiovisual para
narrar la busqueda afectiva que me llevo
a migrar desde mi hogar en Xalapa,
Meéxico, a Santiago. Mas que un relato
anecdotico sobre la experiencia misma
de movilizarse de un lugar a otro, con
todas las cargas geopoliticas e
identitarias que cualquier mudanza
carga, esta cancion decide ser una
celebracion de los deseos que impulsan
al cuerpo a estirarse hacia otra parte en
primer lugar.

Aunqgue esta pieza parte de una
intimidad autobiografica, se pregunta
también por los procesos de la
investigacion artistica: jdesde qué
lusiones y entusiasmos Nos
posicionamos para pensar?, ;de qué
maneras los hemos traicionado,
civilizado, domesticado y por que?,
;,0ajo qué mecanismos la practica
artistica media, traduce y procesa tanto
esas pulsiones que para cuando se
manifiestan son casi irreconocibles?



Irarrazaval
Irarrazaval se llama asi por el *distinguido* politico chileno

MANUEL JOSE YRIGOYEN IRARRAZAVAL LARRAIN

que no hizo nada memorable en su vida mas que morirse y heredarle el nombre a una calle que
suena como onomatopeya que indica aceleracion. jliirarrrrrrrrrAzavall que no hizo nada
memorable en su vida mas que morirse y con ello nombrar los metros cuadrados

desde los que ahora

pulso.

deseo desierto desmadre desmedido destanteado desorientado despeinado desubicado desenraizado desordenado desplazado
deseo desierto desmadre desmedido destanteado desorientado despeinado desubicado desenraizado desordenado desplazado
mmmmmm«mmmmmmmmmmmpm
mmmmmzmmmwmwmmwmmmum
mmmmmm«mm«ammmmmmm
deseo desierto desme = {esmedido destanteado desorientado despeinado desubicado desenraizado desordenado desplazado
deseo desierto desm ‘smedido destanteado desorientado despeinado desubicado desenraizado desordenado desplazado
deseo desierto desr mnedido destanteado desorientado despeinado desubicado desenraizado desordenado desplazado

Fotografias de registro por Juan Camilo Mutis.



Una cancion para lrarrazaval: por una investigacion artistica deseante (2022)

Performance. 18 min. Presentado en el Museo de Arte Contemporaneo MAC (Santiago, CL).

Una cancion para lrarrazaval se presentd a modo de conferencia performatica en el marco del Encuentro de Creacion e Investigacion Artistica “Las potencias
vitales de las tierras fronterizas”, organizado por la Direccion de Creacion e Investigacion de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile (CAl) y el Centro
Interdisciplinario de Estudios en Filosofia, Artes y Humanidades (CIEFAH).

Fotografias de registro por Viviana Silva Flores. Video de registro cortesia del MAC: https://www.paoclamedina.net/una-cancion-para-irarrazaval


https://www.paolamedina.net/una-canci%C3%B3n-para-irarr%C3%A1zaval




Esta voz que es un exceso (2023)

Instalacion sonora in situ. Proyecto presentado en AK-35 Mddulo de experimentacion (Santiago, CL). 4/
Video de registro disponible en: https://youtu.be/t6F TEeaOlLtw

-. . -

Instalacion sonora y luminica que
inundo el espacio de AK-35, al interior
del Persa Bulnes, conla voz de Eco.
Recuperando la narrativa de Eco segun
Las Metamorfosis de Qvidio, donde la
parlanchina y elocuente ninfa es
castigada con la Captja de suvozy la
obligacion de repetir las ultimas
palabras del otro, estajpieza se
pregunta por la posibiliflad de encontrar
potencias en la maldicion que cae
sobre la condenada voz femenina del
mito. En su castigo, la ¥oz de Eco se
vuelve una insistente letania que atrapa
y erosiona, que insiste Sin agotarse, que
en su falta de cuerpo nd puede ser
silenciada ni destruida, que resiste y
permanece en el tiempa.



https://youtu.be/t6FTEea0Ltw

La voz, que se escucha
desde el exterior del persa
abandonado, nos invita a
adentrarnos a los oscuros
locales vacios, guiandonos
por los pasillos hasta
llevarnos al local de AK 35,
gue se ha transformado en
una oscura cueva rodeada de
un portal luminoso. Desde alli
Eco cuenta su historia y
promete:

"No tengo cuerpo donde
quardar rencor, pero tampoco
un cuerpo al que puedas
silenciar, tampoco un cuerpo
del que puedas deshacerte.
Solo un exceso. ;\Ves? Te
dije, esta voz es un exceso.
Y COmo exceso, permanece.
(...) Repeticion con diferencia,
repeticion con memoria,
repeticion con erosion. oy a
erosionarte a ti tambien. /oy
a erosionar tu cuerpo
tambien. Y ademas, voy a
quedarme. Sobre todo, a su
pesar, voy a quedarme”




Sueno que a mis orejas le crecen dientes (2023)

Performance. 20 min. Presentado en el ciclo de practicas sonoras de Archivo Veintidos Quizas no sea necesario #1 (Santiago, CL).

W ',/ ¥ El poema Suefio que a mis oregjas
& ‘ | les crecen dientes (2021) se
| ; adapto para presentarse a modo
g de lectura performatica en la
| N o intimidad vy la calidez de Espacio
gl Amaza. El texto se lee y se recita
M en voz alta desde unos gruesos
diccionarios intervenidos. A lo
largo de la lectura, que habla de
Mmujeres espias y de escuchas que
se subvierten para levantarse en
armas, los diccionarios se utilizan
CcOmo escalones, pedestales y
portadores de secretos. Hacia el
final del performance, con el
contradictorio deseo de des-decir
el largo mondlogo recién
compartido, los libros se deshojan
y se destruyen hasta alfombrar
con cientos de palabras el suelo
sobre el que se camina.

Suefio que a mis orejas les crecen
dientes (2021) fue también el
poema que origino el proyecto
Armas (2021).
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La espera (2023)

Accion de 26 horas y 35 minutos. Registro sonoro y texto descriptivo. Proyecto presentado en la sede Metropolitana de Balmaceda
Arte Joven (Santiago, CL) y reconocido con Mencion Honrosa en la VIl Bienal de Arte Veracruz (Xalapa, MX)

El texto de esta pieza lee:

“La espera: vida en estado de indeterminacion

Registro sonoro de accion de lectura en voz alta
de 26 horas y 35 minutos: un ejercicio de poco
mas de 95,676 segundos en relacion a las
95,676 personas desaparecidas registradas en
Mexico entre el 2006 y el dia en que se realiza la
accion, 12 julio de 2023, segun los datos del
Registro Nacional de Personas Desaparecidas y
No Localizadas del gobierno mexicano. Se recita
repetidamente una lista de esperas, habitando
silencios voluntaria e involuntariamente,
habitando las indeterminadas posibilidades del
cuerpo de sostener la voz y la palabra en el
tiempo. Una lista de esperas. La vida que se va
esperando por regresos, por respuestas, por
soluciones, por reparaciones. La vida en estado
de indeterminacion.”




IIIIII

- Tanto las 26 horas de la accion

- I.

‘como La Espera, poema en forma
- de lista que se lee repetidamente
- durante el gjercicio, quedan

) ’_

B unicamente registradas y
ccesibles a través de su sonoridad
Yy su prolongacion en el tiempo.

. 1
-1
o=

e



LA ESPERA: VIDA EN ESTADO DE INDETERMINACION

REGCISTRO SONORO DE ACCION DE LECTURA EN VOZ ALTA DE
26 HORAS Y 35 MINUTOS: UN EJERCICIO DE POCO MAS DE
95,676 SEGUNDOS EN RELACION A LAS 95,676 PERSONAS
DESAPARECIDAS RECISTRADAS EN MEXICO ENTRE EL 2006 Y
EL DiA EN QUE SE REALIZA LA ACCION, 12 JULIO DE 2023,
SEGUN LOS DATOS DEL REGISTRO NACIONAL DE PERSONAS
DESAPARECIDAS Y NO LOCALIZADAS DEL GCOBIERNO
MEXICANO. SE RECITA REPETIDAMENTE UNA LISTA DE
ESPERAS, HABITANDO SILENCIOS VOLUNTARIA E
INVOLUNTARIAMENTE, HABITANDO LAS INDETERMINADAS
POSIBILIDADES DEL CUERPO DE SOSTENER LA VOZ Y LA
PALABRA EN EL. TIEMPO. UNA LISTA DE ESPERAS. LA VIDA QUE
SE VA ESPERANDO POR REGCRESOS, POR RESPUESTAS, POR
SOLUCIONES, POR REPARACIONES. LA VIDA EN ESTADO DE
INDETERMINACION.




cuidar a mi abuelo enfermo y notar cOmo su voz daba cuenta de su salud: sus dias habladores eran |10S buenos y cuando dejo ae hablar iue g
NOS empezamos a despedir, la agencia de mi voz se ve como cantarie a mi abuelo sus canciones favE'uas antes gde dormir como si fuera a
curarlo. como sl eso fuera a curarme. @ valentia de romper un heredado e histérico pacto de silencio La agencia de mi voZ esia e

un grito de auxilio, un grito que inaugura la vida ser alguien entre la multitud perder la identidad entre el barullo sentirse a salvo en el barullo
todas mis muletillas y mis tejidos y mis texturas, como todas las identidades que he tenido y que tendré babear y balbucear y murmurar

todo lo que no digo, lo que me guardo, lo que me censuro, lo que mantengo en opacidad y todas las mentiras que digo para sostener mi verdad
la pésima redaccion de mis mails dar una orden que nadie atiende ni entiende el verano del 2019 un enjambre ensordecedor de Zumbidc
mi relacion con los ancestros que no conocl negarse radical y rotundamente las conversaciones ajenas en el metro que acortan la esper:
rendirse y llorar en una nota de voz de 17 minutos aprender nuevos trucos con la lengua reconocer el siibido de 10s pajaros una tormenta
llorar en zoom y cantar borrachisima en un karaoke traducir a otro idioma para encontrar otras texturas en la matenalicad de mi cuerpo
el desierto vasto “La voz, en la cultura occidental, estd intimamente entrelazada con la idea de Intencidn, de fuerza de voluntad  fuegos antificiales
aaaaaabrir los graves en la clase de canto la rabla que no encuentra palabras y la rabla que es una verborrea y la rabia que necesita traduccio
una pagina en blanco y presencia. Al ejercer mi voz, me manifiesto alld fuera, como un ser que estd presente y actia sobre el tomar un talier de
dudar, como desdecir, como desentenderse de lo dicho 0 como hacerse cargo cuando me confuncen con mi madre al teléfono  actuacion
morderse |a lengua mundo. El poder vocal es el poder de autodirigirse. Poseer una voz se considera la condicion principal para la tragarse ia lengua
el dolor de un nombreun bostezo o un resfrio que se contagia, como un deseo de compafila, como un anhelo de comunidad, de complicidad
un SUSPIro suave agencia personal y politica y es por ello que nuestro vocabulario politico esta plagado de metaforas vocales: Una defensa de tesis
como aprender a respirar, aprender a correr, aprender a pedir ggyda integrarme con el paisaje, como fundirme entre los cuerpos de la ciudad
tender puentes lener una voz impiica tener un volto - lener hO a ofrecer y recibir consideracion de |a propia volumaq yla neblina y al viento
seduccion y goce quedarse afonica e archa leer poema en voz alta y sin micréfono y sin publico y sin miedo
corporales, largos _ PUtos de Vista. = este régimen de la voz er hablar implica una pérdida de poder. De ahi que se habla un acto de rebeidia
. Mi abuela ensenandome a leer y mi pa 10( a decir que no y mis amigas envalentonandome a decir que sl
puentes 1exiuales  tanto de la posicién subaltema de quierd oz vy del imperativo ético de dar voz a quienes son  Un acto ventrilocus
Dajar gos octavas para hablar con una \ chica linda el dcemb?h Je'se me pega sin remedio y como querer buscarme una pega con mi voZ
digna autodefensa silenciados.” el canto comunitario d< nas presentarse con un desconocido que deja de sero grufiir y morde
fortalecer los musculos del abdomen y el filo de  armonizar ias ball|, - . Xalapa a miles de kildbmetros de ella como hacer llover dentro de
la mirada y la estabilidad de las rodillas y la ®5'a" hablar Ce“con fa l pido para evitar que me interrumpan una practica, un ensayo, un hace
apertura del paladar y la capacidad puimonar aquihablar den 'asiado to para ocupar todo el tiempo que merezco, tartamudear, dar vuellas y
quitarse la verguenza de dar un buen show decidir no h \MBdA cidir escuchar, decidir ceder |a palabra, decidir hacer sitio jugar a ser o
nSistir ante 10s 0ldos Mas necios la nsa mas escandalosa de |a ﬁ oy capaz y el sinsentido méas creativo del que soy capaz y la estupidez ma
una forma ajena de carraspear como sentir que cada vez que f estan sonando coros completos la linea de un pensamiento esperanzador
entregarse a otras, dedicarse a otras, depender de o'ra en |a saliva de otras voces la linea de horizonte entre el cielo y el ma
susurmrar dpoajo ge |as CODljas y aniles de subir la montana g t permiso y dentro de una iglesia para pedir un favor o un 'mlagro O perdb
gemir, como inventarme una practica de performance par; r a usar mi cuerpo, y aprender qué hacer con la atencién que el otro me da

SONOros, puanies

Performance. Tesis de magister. 38 min. Proyecto
presentado en la Sala Juan Egenau de la Facultad
de Artes de la Universidad de Chile (Santiago, CL).

Inmersion vocal (2023)

Inmersion vocal es un proyecto de investigacion-creacion que indaga tedrica y performaticamente la voz. A partir de la exploracion de tres cualidades vocales
— la corporalidad, la singularidad y la capacidad de agenciamiento — y acompanada de una proyeccion visual que dispone luz y palabras para jugar, pienso la
relacion con mi propia voz en mi practica artistica. Con esa misma curiosidad, abro la pregunta al publico: ;qué otras formas de agenciamiento son posibles
a través del gjercicio de la voz?, ¢ a través de su reconocimiento como prolongacion corporal y sonido singular?, ;qué potencias latentes, poéticas,
encarnadas y vinculantes existen en nuestras gargantas”?



Con el pasar de los siglos y del criterio de los grandes hombres de
las grandes ideas, la ubicacion del pensamiento se sube al
silencio de la cabeza. La voz se olvida que alguna vez penso por
si misma, desde el calor de sus entrafas, quedando relegada a
ser una mera vocera de las intangibles y mudas ideas del cerebro.
La vocera de las instrucciones de alla

RECONOCER LA
CORPORALIDAD Y LA
SINGULARIDAD
VINCULANT ' DE LA VOZ
NECES+ -~ AMENTE
ProbUCE ‘R'ro TIPO DE
AGPTICIA

cuidar a mi abuelo enfermo y notar como su voz daba cuenta de su salud: sus dias habladores eran los buenos y cuando dejo de
nos empezamos a despedir, la agencia de mi voz se ve como cantarie a mi abuelo sus canciones fayv, rﬂas antes de 809 mlcsgg

nt ngo’a' eso fuera a curarme encia
og 0 jo, un grito que inaugura la vida ser algulen entre la multitud  perder la identidad entre ol arullo, sentirse a salvo en
as mis muletillas balbucear y mul
todo lo que no digo, lo que me guardo, lo que me censuro, ique mantengo en opacidad
la pésima redaccion de mis mails el verano del 2019
mi relacion con los ancestros que no conocl _negarse ragillal y rotundamente  las conversaciones ajenas en el metro que acortan |a esp
rendirse y llorar en una nota de voz de 17 ry & aprenglill nuevos trucos con la lengua reconocer el silbido delibs pajaros una tormenta
llorar en zoom y cantar borrachisima araokefaducir a otro idioma para encontrar otras texturas e materialidad de ml cuerpo
“La voz, en la cultura , estd amente entrelazada con la idea de intencidn, de fuerza d@ivoluntad
aaaaaabrir los graves en la clase de canto| Iy g ncuentra palabras y |a rabia que es una verborrea y flrabla que necesita traduccié
y presencia. Al ejerce iifiesto alld fuera, como un ser qQuaastd presents y a sobre el
d pmo desdecir, como desenteng @ cargo cuando, pnfunden con e al teléfono
be la lengua mundo. El poder ol Seer Una voz se Co| la condicién pri ra la tragarse la lengua
o [ubréun bostezo o u I&ja, eseo de compa 0 un anhelo g nidad, de complicidad
PP @ agencia personal : abulario polit Rlagado de met4 heales: una defensa de tesis
re respirar, aprender a Lt omo fundirg cuerpos de la ciudad
lener una voz im . e ] Lion de la p R vla neblina y el viento
s seduccion y gocel : ; alta y sin plblico y sin miedo
puntos de vista. § m e L @ poder. De @ ) :
® mi abuela ensendire Is amigas e eome a decir que si
> : b de dar voz NEEEESESSAON  un acto ventriloc
D y como queris e una pega con mi voz
Hesconocido e sero  grufiir y mord
ilbmetros dei P hacer llover dentro de
terrumpan d Plica, un ensayo, un hace
¢ tiempo que m o, rtamudear, dar vueltas
» ] *hd eder la palabra Sl " hacer sitio jugar a ser ot
w‘w" thpaz y el si as creativo del GREiby capaz y la estupidez
vy # W Vez que N 20N sonando ¢ pletos la linea d ensamiento
dedicarse a RER-ZNE R (e olras, 2 P saliva de ot ﬂ es la linea g onte entre el cielo y el
L cobijas y an R g AR TSI 110713 Darde §0 iso y dentrf§ a iglesia para p4ui Bl avor o un milagro o pe
[P c para aprilensdibar mi cuerpgUofidieder qué hace 4
W S




Inmersion vocal (2023)
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Fig. 32 y 33 — Fragmentos de bitacora de proyecto Inmersion vocal
Proceso de trabajo del guion.
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3.1.2 Descripcion de la performance

Describir una performance es cuando menos complejo, es intentar capturar algo que
se hace presente solo para inmediatamente alcanzar a ver su silueta alejandose a la
distancia: tan complejo como escribir sobre la voz. Describir una performance que
todavia no sucede es llanamente un ejercicio de ficcidon especulativa. Intentar hablar
de un acontecimiento en su estado virtual, aun en potencia, bien podria ser un total
despropdsito si no se tuvieran las consideraciones necesarias. Consideraciones
como la apertura, por ejemplo; cierto grado de incertidumbre y opacidad, pero también
honestidad y determinacién para manifestar con claridad lo que se desea que ocurra.
Intentando tener esas precauciones en mente, me parece que puedo describir esta
pieza aun-por-ocurrir en dos sentidos: a partir de los elementos y recursos que utiliza

y a partir de la estructura general que la compone.

Inmersién vocal utiliza cinco recursos basicos empezando, por supuesto, con mi voz/
cuerpo; recurso primordial que sostiene el resto y los pone en interaccién. El segundo
elemento es el texto, que abarca no solo aquel que el Data proyecta sobre el muro,
sino también el guion mismo que coreografia el movimiento de mi cuerpo y la narrativa
de mi voz; el papel de la escritura en este proyecto es fundamental. El tercer elemento
es precisamente la proyeccion, que permite no solo presentar la palabra desde su
visualidad, sino que también facilita y propicia la interaccion de la performer con ellas:
siguiéndolas con la mirada, proyectandolas sobre la piel, recorriéndolas con el tacto;
en ese sentido, la proyecciéon también compone imagenes. El cuarto recurso lo aporta
la voz del publico, que aunque hace su aparicion hasta la segunda mitad de la
performance, es quiza el momento mas potente. Invitar al espectador/participante a
usar su propia voz durante la inmersion vocal, es una forma de aterrizar e integrar los
flotantes pensares de la voz en la carnalidad de los cuerpos que comparten aliento
durante esos minutos. Convocar la voz del otro desde su corporalidad, desde su
singularidad vinculante y desde su agencia, es el llamado mas importante de todo el
proyecto.
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https://www.paolamedina.net/_files/ugd/056ff7_2e49bff524e44e9ea809b9be18069ef3.pdf
https://www.paolamedina.net/_files/ugd/056ff7_2e49bff524e44e9ea809b9be18069ef3.pdf
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Una segunda cancion para lrarrazaval (2023)

Accion. Registro fotografico por Hurto Visual (Vicente Palma & Ignacio Gonzalez). Proyecto presentadaen
Matta Sur vy el espacio independiente Departamento J (Santiago, CL). Ul s

Trazando una linea recta desde la precordillera de los Andes hasta mi e
departamento, emprendo una caminata en descenso como €jercicio e
POEtico para pensar el paisaje santiaguino que desde el 2022 me
hospeda; preguntandome por el aqui y el alla, por la idea de origen y
destino; por el anhelo, la tension y el agotamiento entre medio. Al
caminar aparece lo que viene después de llegar a un lugar extrano que
lentamente deja de serlo, que pierde el brillo de lo nuevo y adquiere
necesariamente otro: quiza, el brillo del habitar.

Esta accion de caminata fue inaugurada por una lectura en voz alta de
un texto con el mismo nombre. Como registro de la accion se
presenta dicho texto y una serie de 64 fotografias analogas
capturadas por Hurto Visual.
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Una segunda
cancion para
Irarrazaval (2023)
continva las
reflexiones
Iniciadas en Una
cancion para
Irarrazaval (2022),
en torno a mi
mudanza de
Meéxico a Chile a
mediados del
2022.
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ALARMA ALTIVA

Fotografias de registro por Hurto Visual



Una segunda cancion para Irarrazaval

Nunca guardé fuerzas para el regreso.

Lef esa frase en algun lugar, no recuerdo dénde.
Tampoco recuerdo codmo se siente el regreso. La ida 'y
la vuelta me parecen ahora dos puntos unidos por un
recorrido sin direccién estable.

Desde que sali de mi casa, la lluviosa de la que siempre
hablo, todo se siente como ir. No he podido sentir que
vuelvo desde entonces. Ir, ir, ir. Hacer constantemente
del aquiun alld y viceversa. Esos dos tampoco los
tengo tan claros. El aqui se esfuma tan rapido entre las
manos, se disuelve tan rapido en la boca, dejandome
siempre con un alld. Un alld que pide, que exige, que
demanda acortar la distancia entre ambos.

Sali de mi casa un dia, mirando a un alld.

Cuando llegué al alla de este paisaje amurallado, me
pasaba los dias apuntando la muralla con la mano.
Arriba: allg, allg, alld. Al doblar la esquina de mi

departamento me topo con ella de frente todos los dias.

Nos encontramos frente a frente todos los dias, en
linea recta. Nos miramos con atencion.

La muralla alimentaba mi anhelo, confirmando que
este alld era el aqui correcto, por ahora. Apuntarla era
rezarle: rezarle a mi propio anhelo, a mi perplejidad.
Amarrarme a ella, clavarle las ufias. Se puede anhelar
tanto, sobre todo cuando lo puedes apuntar asi, en
linea recta. No con el dedo como diciéndole t#, sino
con la mano abierta como diciéndole alld.

Ha pasado un tiempo, mi mano se cansa, tiende a
descender. Pierdo con el paso de los dias el angulo
recto de mi alld. Hoy intercambio la direccion de mi
anhelo para adquirir la practica de hacerlo. Dejo que
mi mano se venza, la permito caer.

Esta segunda cancion para Irarrazaval se trata sobre
apuntar la mano hacia abajo, a la pequeniez de mi
departamento, y que se sienta también como rezar.
Se trata de averiguar como se desciende sin perder el
brillo, cdmo se retoma la horizontal sin perder la
perplejidad; averiguar si es posible guardar fuerzas
para el regreso y mas bien preguntarme si este caminar
lo es. Esta segunda cancidn para Irarrdzaval se trata
otra vez del deseo y otra vez del paisaje porque eso
vine a aprender a la ciudad amurallada y si algo he
intentado mientras estoy aqui es cumplir mis
promesas.

Camino en linea recta, viendo mi anhelo alejarse.
Mi mano naturalmente desciende y yo naturalmente
con ella.

El aqui'y el alla cambian de lugar como suelen hacerlo.
Mis pies cambian de lugar como suelen hacerlo.

La casa cambia de lugar como suele hacerlo.

Y entre medio de tanto vaivén: la muralla inmovil.

Camino en linea recta, viendo mi anhelo alejarse.
Pidiéndole que, por favor, me siga.

15 de septiembre de 2023
Santiago, Chile.

Texto leido en voz alta para iniciar una accion de caminata en
descenso por el sendero del Cerro La Cruz que se vuelve la Av.
Alcalde Fernando Castillo Velasco que se vuelve la Av. Larrain
que se vuelve la Av. Irarrdzaval hasta doblar en Miguel Claro y

llegar a mi departamento en Cirujano Videla.



Suspension vocal: mar (2023)

Accion de 12 dias de duracion (02-14 de enero de 2023). Registro fotografico, texto descriptivo y bitacoras de procesos. Proyecto
presentado en la galeria D21 Proyectos de Arte (Santiago, CL).

Suspension vocal es una investigacion
continua sobre la relacion entre voz,
cuerpo vy paisaje; una forma en la que
exploro las posibilidades que residen en mi
cuerpo comunicante al suspender
temporalmente el uso apalabrado de mi
vOz para entregarla al sitio que me rodea;
provocando, con esa entrega, un vacio
que busca compensarse con una
renovada atencion por los lenguajes y
fuerzas del territorio y de mi propio cuerpo.

Suspension vocal: mar fue la primera
accion de intercambio vocal, en la que
abandoné mi voz humana en la playa El
Secreto, pidiéndole al Pacifico que, a
cambio de este gesto de entrega de la
palabra, me permitiera acompanar el
prolongado silencio con otros ritmos, con
otras sonoridades y logicas de lenguaje.
Este ritual en las costas de la VI region,
indagod por primera vez lo que le ocurre al
cuerpo cuando modifica radicalmente su
forma de comunicarse.




El 2 de enero del 2023 fui a la playa El Secreto (-34.1306494, -72.0024231) y le entregué mi
voz al mar. Le dije que deseaba encontrar potencias vocales desconocidas, suspendiendo la
naturaleza humana de mi voz; le confesé que estaba atrapada en los limites de mi oralidad.
Di mi voz al océano y le prometi que volveria por ella 12 dias después, pidiéndole
que me diera a cambio algo de su lenguaje marino para compensar la pérdida del
habla que conozco, para explorar mientras abandono en él todo rastro de palabra.
Durante este periodo practico la suspensién de la voz como una bisqueda de lo que el
silencio y la invocacién de una lengua otra pueden hacer aparecer. El 14 de enero regresaré
al Secreto, intuyendo que lo que recuperaré de entre las olas no serd lo mismo que dejé;
esperando que el intercambio entre estos dos cuerpos de agua traerd consecuencias
insospechadas y permanentes en mi ejercicio poético, politico y comunicante de la voz.




Este proyecto dejo dos bitacoras de registro. El primero consiste en una pequena libreta en la que se escribe La Peticion, texto-rezo que se lee al mar al
momento del intercambio vocal. El segundo es un cuaderno de procesos donde se relata o que le ocurre a ese cuerpo afectado por la ausencia de voz, aquello
gue en muchos sentidos le otorga un lugar reconocible en el mundo. Sintomas, notas y anécdotas se presentan a modo de diario.







Suspension vocal: mar se expuso en la galeria D21 Proyectos de arte durante los dias en que me
encontraba realizando la accion; por ello su montaje consistio unicamente en el registro del primer
viaje al El Secreto y un texto descriptivo que habla en futuro.

Sin embargo, el proyecto no concluye hasta el segundo viaje, el dia 14 de enero, en el que volvi a la
misma poza a recuperar mi voz. Ese reencuentro vocal quedo registrado con esta segunda fotografia
y con la serie de reflexiones a posteriori que también se incluyen en la bitacora de procesos.




Suspension vocal: desierto (2024)

Accion de 12 dias de duracion (14-25 de enero de 2024). Proyecto apoyado por el PECDA Veracruz 2023 y presentado en el espacio
iIndependiente Local Taller (Xalapa, MX).

Habiéndose inaugurado este proyecto a
Inicios de 2023 con un intercambio vocal
con el mar durante 12 dias, repito por
segunda vez este gjercicio, un ano
después, en el desierto de Atacama: otro
de los hitos geograficos que demarcan la
geografia chilena.

Con Suspension vocal: desierto, la
primera accion en el mar pasa de ser un
gesto a una serie en curso, una
exploracion continua y permanente de
los paisajes que delimitan el territorio que
elijo habitar y busco constantemente
entender: a traves de lavoz y en la
ausencia de ella. Escucha radical y
escrituras diversas aparecen durante
estos procesos de estudio.




Los textos de las fotografias de entrega y recuperacion de la voz, leen:

'El 14 de enero del 2024 fui a la Pampa del Tamarugal (-20.3371248,
-69.682344) y le entregue mi voz al desierto. Le dije que deseaba abrir mi
cuerpo al paisaje, aprendiendo de su lenguaje a traves de la suspension
del mio. Di mi voz al desierto y le prometi que volveria por ella 12 dias
despues, pidiendole, a cambio, que me dejara conocerlo, que permitiera
nuestro encuentro, que me ensenara algo de su lengua pampina para
compensar el vacio que esta ofrenda deja dentro de mi. Durante este
periodo practico por segunda vez la suspension vocal para indagar en lo

que le sucede al cuerpo al renunciar a su voz para invocar otra.”

“El 26 de enero del 2024 volvi a la sombra de aquel tamarugo e
(-20.331248, -69.682344) y recuperé mi voz del desierto. Le agradeci por . . ASCEEESIEES

haberme hospedado, por haber gjercido sobre mi cuerpo la erosion, la *"b” } e

vastedad, la horizontalidad y el calor; el peregrinaje y el agotamiento. el o e
Agradeci la extraneza, el miedo, que fuera casi imposible mirarlo de frente,
lo que esos dias de contemplacion cabizbaja y escritura con poco aliento

provocaron en mi. Con la renovada voz volvio saliva suficiente para
lamerse las heridas y comprobar asi que la lengua impetuosa del paisaje
demandara siempre inscribirse en la totalidad de la piel.”
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En esta ocasion, la
suspension vocal se presento
como una muestra individual
en el espacio de Local Taller
(Xalapa, MX). Esta consistio
en un despliegue de distintos
registros (textuales,
objetuales, fotograficos y
audiovisuales) que intentan
dar cuenta de lo ocurrido en
el intercambio con el cuerpo-
paisaje de la Pampa del
Tamarugal.

Una bitacora que recorre los
muros del espacio relatando
los aconteceros, sentires y
pensares de los dias en el
desierto; mapas v libros
Intervenidos; videos de
acciones in situ; un archivo
objetual, escrito y sonoro del
proceso de la suspension;
una instalacion creada con
frutos de tamarugos; ademas
de las fotografias de registro
de la entrega y recuperacion
de la voz, son las piezas
gue conformaron esta
exposicion.




acostarme boca abajo. Lloro para tener algo de qué cansarme y quedarme dormida. Lloro (boca abajo).

las lenguas del paisaje, mi voz pasea libremente fuera de él: permitiendo que la voz encuentre nuevos h

entras los autos pasaban fugaces junto a mi, imaginaba a un grupo de personas tomando por asalto
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Practicas de demora | (2025)

Registro material de accion prolongada en el tiempo. Texto bordado sobre liston en 5 mechones de cabello. Medidas: 100x120 cm.
Pieza seleccionada en el 10° Concurso Artespacio Joven (Santiago, CL).

Desde el 2024 dejo crecer mi pelo como egjercicio de
paciencia. Con el tiempo, esta experiencia decanta en
el deseo de sostener una practica artistica que se
mueva con la misma lentitud; este gesto es su
primera materializacion.

Practica de demora | es el residuo material de una
accion en tres tiempos: el prolongado del crecimiento,
el intermedio del bordado, vy el incisivo del corte.

El texto en los listones lee:

Por una practica artistica lenta y permanente como el
crecimiento de este pelo
que pida la atencion cotidiana del lavado, secado y
desenredo de este pelo,
que cuide la vitalidad de la parsimonia, de lo sutil, del
movimiento que demora.
Una practica ensamblada por gestos menores y
responsabilidades mayores,
nada mas que gjercicios para estar, para procuratr,
para elongarse e incidir.
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semblanza

Conversadora y artista xalapena. Actualmente reside en Santiago donde realizd el Magister en Artes Visuales
por la Universidad de Chile. Sus proyectos exploran desde la performance, la escritura y la investigacion
artistica los desbordes de nuestros cuerpos vocales que a traves de la palabra, la escucha vy el silencio
entran en relacion. Ha participado en diversas muestras colectivas y ciclos de performance en distintos
lugares de México y Chile. Algunas de sus exposiciones individuales son Conversaciones (2020), en La Nana
LUAC (CDMX, MX), Esta voz que es un exceso (2023), en AK-35 (Santiago, CL); y Lo que yo te doy de niebla
y de corto aliento fresco, es el vaho de mi misma, es lo que llevo de cuerpo (2024) en Local Taller (Xalapa,
MX). Ha indagado también en el campo del arte-educacion desde la academia y fuera de ella, mediando
cursos de escritura expandida y pensamiento artistico, y acompanando la produccion de artistas
emergentes dentro de su proyecto Ping-Ponguea. Sus relatos y poemas escritos, visuales y sonoros han
sido publicados por medios entusiastas y por ella misma muchas veces. Ha hecho radio, fanzines, textos
curatoriales y numerosos tralbajos de cuidado.
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